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Аннотация
«Силуэты» Э. Денисова в оттенках авангарда 
В статье рассматривается пример совокупного использования авангардных технико-стилистических 
приемов, уникальный для Э. Денисова. Серийность, сонорика, алеаторика и пуантилизм действуют 
здесь на основе полистилистики. Никогда в дальнейшем композитор не использовал технику квад-
ратов, не применял и тотально-цитатный метод композиции. В «Силуэтах» на основе разных аван-
гардных техник представлены «эскизные портреты» пяти женских фигур: Донны Анны (Моцарт), 
Людмилы (Глинка), Лизы (Чайковский), Лорелеи (Лист) и Марии (Берг). Подчеркивается связь «Си-
луэтов» с рядом вариаций Денисова на заимствованные темы на основе метода «деформации» чу-
жого материала.

Ключевые слова: алеаторика, техника квадратов, серийность, сонорика, 
пуантилизм, полистилистика, деформация цитаты, «голос автора»

Abstract 
Silhouettes by Edison Denisov in Gradations of Avant-garde
The article studies an example of the combined effect of avant-garde technical and stylistic means, unique to 
E. Denisov. Serialism, sonorism, aleatoric music and pointillism act here on polystylistic basis. In his further 
works the composer never used either squares technique or totally quotation-based method of composition. 
In Silhouettes by means of various avant-garde techniques “sketch portraits” of five female characters are 
depicted: Donna Anna (Mozart), Lyudmila (Glinka), Liza (Tchaikovsky), Lorelei (Liszt) and Mari (Berg). 
The emphasis is on the connection between Silhouettes and a number of Denisov’s variations on borrowed 
themes in which the “deformation” method is applied.

Keywords: aleatoric music, squares technique, serialism, sonorism, pointillism, 
polystylism, deformation of a quote, “the author’s word”
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«СИЛУЭТЫ» Э. ДЕНИСОВА 
В ОТТЕНКАХ АВАНГАРДА

Этот небольшой цикл в жанре музыки для состава был написан Эдисо-
ном Денисовым в 1969 году, по заказу польского композитора и пианиста 
Томаша Сикорского1. В нем солирует флейта, сопровождаемая двумя фор-
тепиано и ударными. Опус этот уникален для композитора: в нем пред-
ставлены все основные виды авангардной техники: алеаторика, пуанти-
лизм, сонорика, серийность, а также полистилистика. Известно, что к ней 
композитор относился крайне отрицательно; в беседе с Д. Шульгиным он 
говорит, что «Силуэты» —  единственное сочинение, построенное целиком 
на чужом материале, авторского материала здесь практически нет [3, 197] . 
Нигде и никогда более Денисов не применял и алеаторику в виде техники 
квадратов. Серийность же как основа хроматического контекста постоянно 
применялась композитором с начала шестидесятых годов до конца жизни, 
так же как и средства сонористики.

В звуках музыки проступают силуэты пяти известных «музыкальных 
героинь» —  моцартовской Донны Анны, глинкинской Людмилы, Лизы 
из «Пиковой дамы», листовской Лорелеи и Марии2 из «Воццека» Берга. 

1 Премьера состоялась в Баден-Бадене, в октябре 1969 года.
2 В последние годы имя Мари, героини оперы «Воццек» А. Берга, не принято ру-

сифицировать —  однако здесь мы следуем за Э. Денисовым, который назвал соответ-
ствующую часть своего сочинения «Мария».

МАТЕРИАЛЫ НАУЧНОЙ КОНФЕРЕНЦИИ 
«НОВАЯ МУЗЫКА: 50 ОТТЕНКОВ АВАНГАРДА»
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Использованная в цикле двенадцатизвуковая серия  fis–a–f–cis–gis–c–d–
e–h–es–g–b —  тоже «чужой» материал: как-то в очередном новогоднем по-
здравлении эту серию Эдисону Васильевичу прислал его друг Роман Се-
менович Леденев. Внимание Денисова привлекло обилие терций —  серия 
оказалась родственной темам Моцарта, Чайковского, Листа и Берга. Опора 
на интервал большой септимы стала основой хроматических аккордовых 
комплексов —  лейтгармонии увеличенного септаккорда и производных от 
него диссонантных созвучий3. 

Цитаты выбраны «ключевые», наиболее точно рисующие силуэтные 
портреты героинь. Донна Анна и Людмила характеризуются фразами из 
выходных арий, Лиза —  темой из трагической сцены у Канавки, Мария —  
скорбной колыбельной из первого действия «Воццека». Лорелея —  роман-
тический образ цикла с листовскими интонациями. «Каждый портрет на-
писан в своей манере», —  это слова композитора [3, 197].

Метод работы с цитатами в «Силуэтах» станет основным в его много-
численных вариационных циклах на заимствованные темы (Вариациях для 
виолончели с оркестром на тему канона Гайдна «Смерть —  это долгий сон», 
Партите для скрипки и камерного оркестра, а также Kyrie для хора и ор-
кестра и других, вплоть до завершенной уже в конце жизни оперы (рели-
гиозной драмы) Шуберта «Лазарь, или Торжество Воскрешения»). Позже 
он был назван методом деформации чужого материала.

В «Силуэтах» способы деформации цитат основаны на разных техни-
ках. Композитор говорит: «В первой части материал Моцарта, который 
идет вначале как будто бы в чистом виде, вдруг прерывается, происходят 
вторжения разной “звуковой пыли”, появляются совершенно чуждые му-
зыке Моцарта ударные —  бонги, томтомы. И из этой “пыли”, то есть такого 
свободного пуантилистического сонорного материала, как бы выглядывает 
характер, портрет Донны Анны» [3, 197]. В перекличках фортепиано и удар-
ных постепенно вырисовываются характерные мотивы ее гневного обраще-
ния к Дон Жуану («Теперь все известно…»), далее звучит мотив средней 
части арии. Cохранено высотное положение цитируемого материала (впро-
чем, это относится ко всем цитатам цикла). Тишайшая динамика создает 
впечатление зыбкости всплывающего в памяти образа; мотивы обрываются 
«на полуслове» (см. примеры 1 а, б).

Людмила —  совсем другой характер, скерцозный, не лишенный изящест-
ва и кокетливости. Здесь звучит только солирующая флейта. Алеаторные 
блоки сочетают цитаты из каватины Людмилы с авторскими фрагментами 
на основе серии. Об использованной в этой части технике квадратов Э. Де-
нисов говорит: «Я взял и как бы разрезал ножницами то, что есть у Глин-
ки, на кусочки и разбросал так, чтобы флейтист выбирал каждый раз сам 
тот вариант мозаики из этих звуковых групп, которые он хочет. И там есть 
группы, где ни одна глинкинская нота не тронута, и есть кусочки немножко 

3 Анализ «Силуэтов», принадлежащий самому композитору, см. в: [3, 195–198]; 
см. также: [2, 295–296], где дан анализ второй и четвертой пьес цикла. 



71

Н
ОВ

А
Я 

М
УЗ

Ы
К

А
: 

50
 О

ТТ
ЕН

КО
В

 А
ВА

НГ
А

РД
А

«СИЛУЭТЫ» Э. ДЕНИСОВА В ОТТЕНКАХ АВАНГАРДА

деформированные так, как будто они немножко размыты водой или от-
ражаются в неровном зеркале. <…> при такой алеаторической структуре 
<…> Людмила, ее характер открывается нам как бы с новой и неожиданной 
иногда стороны. Часть завершается вместе с проигрыванием последней из 
групп» [3, 197] (см. примеры 2 а, б).

После шаловливой Людмилы Лиза предстает в контрастном трагиче-
ском облике. Тематический «хаос» предыдущей части сменяется строгим 
принципом остинато: Денисов использует мотив вступления к предсмерт-
ной арии героини, обреченно повторяемый в партии флейты. По словам 
автора, это напоминает «<…> игру пластинки, когда игла застревает на од-
ном месте» [3, 197]. Пуантилистический контекст сопровождения, хрома-
тические созвучия в тишайшей динамике «голосом автора» комментируют 
диатонический мотив, далее уступая место недопетой фразе «Ах, истоми-
лась, устала я…» (см. примеры 3 а, б). 

Лорелея —  сгусток лирической экспрессии, воссоздаваемой контрастны-
ми технико-стилистическими средствами. Листовские мотивы, воспроиз-
водящие колыхание водной гла ди, вкраплены в хроматический звуковой 
поток. И вновь слова композитора: «Все здесь написано без обозначения 
ритма, темпа. Это должно звучать как какая-то непрерывно движу щаяся, 
непрерывно меняющаяся очень тонкая и немножко странная звуковая 
ткань. Это как образ воды, потока, в который бросаются совершенно 
неизмененные, без единой деформации, разные куски из листовской “Ло-
релеи” —  они как бы тонут здесь в общем рояльном фоне. Все ноты моей 
музыки выписаны специально как отдельные точки —  без штилей, и вся 
эта ткань амелодична —  это только сонорика, краска, фон» [3, 197]. В этой 
части наиболее интенсивно используется серийная техника, создающая 
«странную зыбкую ткань» [там же] изобразительного характера. Листов-
ские мотивы как бы всплывают над ней, создавая яркий эффект единовре-
менного контраста (см. примеры 4 а, б).

Мария и ее трагическая колыбельная завершают цикл не без элементов 
репризы: вновь техника остинато, мотив звучит у флейты, затем переходит 
к погребальным тембрам колокола и там-тама. Он постепенно прорастает 
в хроматический контекст; сливаясь с ним, подобно тому, как это происхо-
дит в других частях, тема не допевается до конца и постепенно распадается 
(см. примеры 5 а, б).

В творческом наследии Э. Денисова «Силуэты» —  особая страница. 
«Сочинение, конечно, лежит в стороне от всего, что я писал и раньше, 
и позднее. Я ни разу больше не возвращался к такой манере письма», —  
говорит композитор [3, 198]. В годы повального увлечения авангардной 
техникой у многих молодых авторов было намерение попробовать себя; 
каждый это делал по-своему. Напомню о Концерте-буфф С. Слонимского 
(1965), демонстрирующем изобретательность композитора в соединении 
авангардных технологических приемов; такова симфония Н. Сидельни-
кова «Дуэли» (1973) —  его единственный серийный опус с остроумной 
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«программной» идеей на основе этой техники. В том же ряду —  знаковые 
полистилистические опусы Шнитке (Кончерто гроссо № 1 (1968), Первая 
симфония (1971) и другие).

В череде силуэтов отразились стойкие музыкальные пристрастия Де-
нисова —  Глинка и Моцарт всегда назывались им в ряду любимых компо-
зиторов, «Пиковую даму» он считал вершиной творчества Чайковского, 
а «Воццека» Берга штудировал в послеконсерваторские годы, постигая 
технику нововенской школы. Возможно, «цитатный» опус Денисова был 
в какой-то степени данью моде на полистилистику, хотя, вероятно, компо-
зитор никогда не признался бы в этом. Рискну предположить, что силуэты 
любимых им героинь повлияли на хрупкий образ Хлои из оперы «Пена 
дней», написанной в 1981 году. 

В беседах с Д. Шульгиным Эдисон Васильевич сетовал, что «Силуэты» 
редко исполняются; в дни 25-летнего юбилея Студии новой музыки следует 
отметить, что данный опус неоднократно включался в программы этого 
ансамбля и пользовался неизменным успехом.
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