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аннотация
Гамбургский архив П. Н. Мещанинова в Научно-музыкальной библиотеке Московской 
консерватории
Отдел редкостей Научно-музыкальной библиотеки имени Танеева располагает уникальным руко-
писным архивом Петра Николаевича Мещанинова (1944–2006) — оригинального теоретика музыки, 
пианиста и дирижера. Материалы архива связаны преимущественно с музыкально-теоретическими 
изысканиями, которые, несмотря на неоднократные попытки их автора, не привели к окончанию за-
думанного труда в готовой для издания форме. Между тем музыкально-числовые идеи Мещанинова 
оказали определенное влияние на творчество его супруги С. А. Губайдулиной, а также были под-
хвачены и реферированы в трудах Ю. Н. Холопова и В. С. Ценовой. Даже предварительная характе-
ристика архива дает представление об одаренной и своеобразной личности музыканта и о времени 
его творческого становления, которое незаметно стало ближайшим прошлым.

Ключевые слова: П. Н. Мещанинов, теория музыки, музыка и число, рукописный архив ученого

abstract
Pyotr Meshchaninov Hamburg Archive in the Scientific Library of Moscow Conservatory
Department of Rarities of the Taneev Scientific Music Library (Moscow Tchaikovsky Conservatory) possesses 
a unique handwritten archive of Pyotr Nikolayevich Meshchaninov (1944–2006) — the original music 
theorist, pianist and conductor. Archive materials are primarily related to theoretical studies which, in spite 
of the author’s repeated attempts, hadn’t led to the completion of the planned work and to its publication. 
Meanwhile, the Meshchaninov’s ideas, synthesizing music and the numbers, had a certain influence on the 
work of his wife S. A. Gubaidulina and were presented in the writings of Yu. N. Kholopov and V. S. Tsenova. 
Even superficial acquaintance with archive gives a perspective on the talented and unique personality of the 
musician and on the time of his creative development, which insensibly has become history.

Keywords: P. N. Meshchaninov, music theory, music and number, handwritten scientific archive
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Григорий  Лыжов, Елена  Двоскина

ГАМБУРГСКИЙ АРХИВ 
П. Н. МЕЩАНИНОВА  
В НАУЧНО-МУЗЫ КАЛЬНОЙ 
БИ БЛИОТЕКЕ МОСКОВСКОЙ 
КОНСЕРВАТОРИИ

В нынешнем году исполняет ся десять лет 
со дня кончины пианиста, дирижера и тео-
ретика музыки Петра Николаевича Меща-
нинова (1944–2006).

Юность, совпавшую с хрущевской отте-
пелью, Петр Мещанинов провел в Мерзля-
ковском училище (где учил ся в классе спец. 
фортепиано у А. Г. Руббаха и Д. Б. Благо-
го) и в легендарной Студии электронной 
музыки при музее Скрябина, где под руко-
водством Е. А. Мурзина экспериментировал 
с синтезатором АНС —  и как композитор, 
и впоследствии как ассистент Альфреда 
Шнитке при техническом воплощении его 
электронной пьесы «Поток». В 1963 году по-
ступил на фортепианный факультет Московской консерватории. Будучи 
студентом пятого курса, выиграл конкурс на должность штатного пианиста 
Госоркестра, где работал до 1991 года. Вел активную деятельность как пи-
анист-ансам блист и дирижер, был одним из первых исполнителей в СССР 
ряда произведений Мессиана, Губайдулиной, Веберна и др. Одна из самых 
известных его записей —  «Прометей» с Е. Ф. Светлановым. Избранная дис-
кография П. Н. Мещанинова помещена в Приложении.

В московской музы кальной среде он был в семидесятые-восьмидесятые 
годы известен также как оригинальный музы кальный теоретик, не одно-
кратно выступавший с циклами сообщений: в Московской консерватории, 

Ил. 1. П. Н. Мещанинов  
(начало 1970-х годов?)

К 150-ЛЕТИЮ МОСКОВСКОЙ 
КОНСЕРВАТОРИИ



10

Григорий Лыжов, Елена Двоскина

в 1980-е годы —  в Союзе композиторов и Политехническом музее. Меща-
нинов эпизодически выступал, рассказывая о своей теории, также и после 
1991 года, когда он с женой —  С. А. Губайдулиной —  переехал в Германию 
в местечко Аппен под Гамбургом. Там же изредка продолжались и дири-
жерские выступления.

Теоретическая концепция Мещанинова в общих чертах известна под 
названием «Элементарная эволюционная теория музыки». Разрабатывать 
ее он стал еще в годы обучения в училище, когда обнаружил, что не т те-
ории, способной помочь ему —  начинающему композитору —  осмысленно 
говорить на новом музы кальном языке, теории, пригодной для объяснения 
законов самогó этого языка и того, откуда он появился и почему.

«Был среди нас и Петя Мещанинов, почти сразу привлекший мое вни-
мание своим не вероятно сосредоточенным видом: вечно сторонясь осталь-
ных, он казал ся погруженным в какие-то свои, никому не ведомые мысли» 
[12, 188], —  вспоминает однокурсник Мещанинова Андрей Федорович Хи-
трук. В его воспоминаниях сквозит восхищение эрудицией друга, исклю-
чительной для советско го студента-пианиста, который отлично ориенти-
ровался, например, в опере «Воццек» до того, как до нее доходило дело в 
учебном плане, и который мог в течение двух часов, сидя на станции метро, 
из лагать приятелю свою теорию.

Ил. 2. Личный архив П. Н. Мещанинова, Аппен
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«Теперь мне кажет ся, —  продолжает  
Хитрук, —  что его интеллектуально-му-
зы кальное, теоретико-аналитическое да-
рование было  близким к гениальности. 
Но, подобно другому нашему гению ХХ ве-
ка Б. Яворскому, у Пети были не объясни-
мые проблемы с  письменным изложением 
всего того огромного богатства, в которое 
он сам был погружен (здесь я имею в виду 
не только его теорию)»1 [12, 198]. Помимо 
того, что по своему професси ональному 
воспитанию Петр Николаевич не принад-
лежал к теоретическому цеху и не имел на-
выка быстрой «конвертации» собственных 
идей в научно-теоретические тексты, эти 
«не объяснимые проблемы» были, наверное, 
связаны с какими-то особенностями как его  
личности, так и характером самой теории. 
Похоже, что для Мещанинова это был не 
просто научный труд, но не кое служение, которое может кончить ся толь-
ко вместе с жизнью, так что тратить время на пу бликацию его временных 
результатов значило обкрадывать само служение; последнее виделось как 

1 Параллель с Б. Яворским отнюдь не случайна. На основании свидетельств самого 
П. Н. Мещанинова можно утверждать, что знакомство именно с трудами Яворского 
произвело сильное впечатление на юного студента Мерзляковского училища. Имеет ся 
рукописная схема на карточках, озаглавленная «Яворский —  Мещанинов. Переинтер-
претация его систем в Эволюционной элементарной теории музыки» (НМБТ. Архив 
П. Н. Мещанинова; ед. хр. 45513) и другие за писи (одна из них помещена ниже), где 
упоминания имени Яворского заставляют думать, что свою теорию Петр Николаевич 
до известной степени мог ощущать как «ответ» кумиру своей юности.

Известное сродство творческих натур Яворского и Мещанинова, которое, впро-
чем, у нас не т желания преувеличивать, сказалось и в «сократовском» типе твор- 
чества, и в характере и составе их архивов. Характеристика архива Яворского, сде-
ланная М. Г. Арановским, слишком напоминает то, что мы видим в архиве Мещани-
нова: «Число печатных работ Яворского и реальный масштаб его научных изысканий 
драматически не совпадают. Первых сравнительно не много. Количество же вторых 
с трудом поддает ся учету, не говоря уже о классификации. Архив Яворского перепол-
нен руко писями различного ранга и назначения. Здесь не вообразимое число заметок, 
набросков, начатых, но не оконченных работ, планов, проектов целых исследований, 
черновиков, порой не единожды переписываемых и при этом получающих новое раз-
витие; а также конспектов чужих книг, заинтересовавших Яворского с точки зрения 
их использования для изучения природы музыки, и многое, многое другое. Архив, 
к сожалению, до сих пор остает ся по-настоящему не обработанным; из не го были 
извлечены для пу бликаций лишь отдельные относительно целостные руко писи, при 
этом вряд ли окончательно завершенные (не случайно автор их не отдавал в печать) 
и, скорее всего, ожидавшие доработки» [1, 56–57].

Ил. 3. Петр Мещанинов  
(начало 1960-х)
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дальнейшее продумывание исходных положений и обживание новых мыс-
ленных пространств. В то же время в рамках этого служения у не го по-
являлись идеи, казавшие ся окружающим чрезвычайно интересными, так 
что коллеги побуждали Мещанинова не только размышлять, но и писать, 
и даже отчасти делали это за не го. Самым активным «двигателем» здесь 
был Ю. Н. Холопов, в изложении которого не которые мещаниновские идеи 
попали в печать; через годы ту же роль выполнила В. С. Ценова.

При жизни Мещанинова вышли три пу бликации, подписанные его име-
нем (одна в соавторстве) [7; 8; 9]. Однако они, как ни парадоксально, в наи-
меньшей степени дают представление о характере его теории. Изложение 
мещаниновских теоретических идей у Ю. Н. Холопова [13; 14; 15] и В. С. Це-
новой [16]2 хотя и не претендует на демонстрацию всей его концепции, но 
и поныне остает ся наиболее информативным и доступным.

«Нельзя сказать, что Петю не знали или не дооценивали. <…> И все 
же меня не оставляет горькое ощущение того, что, как это часто бывает 
у нас в России, уни кальный талант почему-то не раскрывает ся до конца 
и дело его как бы остает ся не завершенным. И все-таки хочет ся надеять ся, 
что труды Мещанинова будут напечатаны и откомментированы, и тогда 
его наследие займет свое место рядом с наследием самых крупных наших 
теоретиков» [12, 199]. Этими словами оканчивает ся цитированный уже 
не кролог А. Ф. Хитрука, и практически те же слова мы услышали от дру-
гого товарища и коллеги Мещанинова, профессора МГК В. С. Попова, во 
время его выступления в 2007 году на встрече в Московской консерватории, 
посвященной памяти В. С. Ценовой.

Слова В. С. Попова оказались побудительным импульсом к тому, чтобы 
авторам этих строк —  в прошлом ученикам Ю. Н. Холопова и В. С. Цено-
вой —  начать поиск путей знакомства с архивом Мещанинова. Благодаря 
доверию и любезной помощи Т. Б. Барановой и И. А. Монигетти наши 
планы стали известны С. А. Губайдулиной, и по приезде в Москву осенью 
2007 года София Асгатовна уделила нам время для беседы. Нам удалось 
убедить Софию Асгатовну в целесообразности передачи архива Меща-
нинова в би блиотеку Московской консерватории: мы говорили о том, что 
только отечественные музыковеды смогут в будущем реконструировать 
теоретические положения Мещанинова —  однако если архив останет ся за 
рубежом, то, учитывая количество и характер документов, работа с ними 
будет чрезвычайно затруднена, если не не возможна. Тогда же мы были 

2 Пу бликация В. С. Ценовой занимает особое место, во-первых, потому, что она 
излагает теорию Мещанинова почти через двадцать лет после Ю. Н. Холопова, то есть 
с учетом того «числового вектора», которым отличает ся зрелый и поздний этапы раз-
вития этой теории, и, во-вторых, мещаниновские идеи реферируют ся в не й с опорой 
на адресованное В. С. Ценовой  письмо С. А. Губайдулиной, которое в свою очередь 
обсуждалось с П. Н. Мещаниновым (известно со слов С. А. Губайдулиной). Иначе 
говоря, изложение поздних идей П. Н. Мещанинова у В. С. Ценовой можно считать 
их авторизованным рефератом.
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приглашены в Аппен —  сделать первоначальную разборку архива перед 
отправкой в Москву.

Подготовка поездки из-за не обходимости множества бюрократических 
согласований шла медленно. Тем временем стали появлять ся первые мемо-
риальные и научные пу бликации о Мещанинове, обнаруживались новые 
материалы. Неожиданно оказалось, что в двух архивах, принадлежащих 
Московской консерватории, также имеют ся интересующие нас источники. 
Так, Т. С. Кюрегян нашла в фонде Ю. Н. Холопова целую папку, где содер-
жалась статья 25-летнего Мещанинова «Эволюция звуковысотной ткани 
и акустические возможности электронной музыки. Анализ и перспективы» 
(1969)3, а также рецензии на не е —  А. Г. Шнитке и Ю. Н. Холопова (поло-
жительные) и Б. М. Ярустовского (отрицательная). Этой находке посвя-
щена пу бликация Е. М. Двоскиной [2, 590–595]4. Кроме того, в архиве Тер-
мен-центра сохранились стенограммы десяти сообщений 1979–1980 годов  
(извлечения из них можно найти в статье А. И. Смирнова [11, 182–185]).

В конце 2008 года мы получили первую партию документов, посетив 
по протекции Софии Асгатовны московскую квартиру матери П. Н. Ме-
щанинова —  Ольги Николаевны Людевиг. Рукописные и отпечатанные 
на принтере числовые та блицы, заметки, записные книжки, оказавшиеся  
в нашем распоряжении, составили весной 2009 года первую часть архива 
Мещанинова в Московской консерватории.

Затем при активном содействии сначала Т. А. Алиханова, тогдашнего 
ректора консерватории, —  и затем нынешнего ректора, А. С. Соколова, мы 
были командированы в Гамбург, точнее в Аппен, где пробыли три дня —  
с 9 по 11 сентября 2009 года.

За это краткое время удалось сделать лишь самый черновой разбор ма-
териалов и упаковать их в папки и коробки, распределив на две не равные 
группы. Одну, состоявшую из 18 папок, мы рассчитывали увезти сразу при 
помощи сопровождавшего нас помощника ректора. Чтобы объяснить, по 
какому критерию мы выбрали эти 18 папок, нужна краткая справка о том, 
как располагал ся архив.

Дом С. А. Губайдулиной —  одноэтажный, с мансардой и подвальным 
помещением. Материалы Петра Николаевича можно было найти на всех 
трех уровнях по принципу: чем выше они расположены —  тем позднее их 
происхождение. В мансарде была «мастерская» Мещанинова —  просторное 
светлое помещение с не сколькими столами вдоль стен, хорошо приспособ-
ленное для работы (см. ил. 4).

В ся эта комната была завалена бумагами наиболее позднего времени. 
Порядок в них был минимальным.

При входе в мастерскую находит ся стеллаж с книгами. На верхней пол-
ке —  история музыки под редакцией Грубера, на нижней —  Би блия, зажатая 

3 Вероятно, это и есть тот самый «трактат о расширении темперации», который 
упоминает, не указывая названия, С. А. Крейчи [4, 13].

4 См. также другие пу бликации о личности и наследии Мещанинова [3; 5; 6].
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со всех сторон математическими справочниками: всё, как в теории самого 
Мещанинова.

В подвальном этаже, напротив, на стеллажах стояли аккуратно датиро-
ванные хозяином картонные коробочки и папки. Видимо, это была при-
везенная из Москвы старая часть архива, которая стояла упорядоченной 
и не тронутой.

В кабинете на первом этаже находилось, как мы поняли, «сердце» архи-
ва —  отдельно лежащая папка с тремя большими законченными текстами: 
уже упомянутой статьей 1969 года, другим опусом —  статьей 1973–75 годов 
и, наконец, большим текстом под названием «Реферат», 1990 года. В этих 
трех текстах содержит ся изложение теории Мещанинова.

Таким образом вторая, привезенная нами из Аппена, партия документов 
содержала максимально репрезентативные тексты и материалы Мещани-
нова (поступление в НМБТ от сентября 2009 года).

Для доставки третьей партии (в марте 2010 года) потребовалось вме-
шательство директора НМБТ Эммы Борисовны Рассиной, которая лично 
предприняла путешествие в Аппен и руководила транспортировкой остав-
шей ся части архива.

Ил. 4. Рабочая комната П. Н. Мещанинова (Аппен, Германия)
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Порядок комплектации архива П. Н. Мещанинова в НМБТ:
1. Материалы из московской квартиры матери П. Н. Мещанинова 

(апрель 2008; 13 ед. хр.: с 402-1-2009 по 402-13-2009).
2. Материалы из Гамбурга (Аппена): кабинет на 1-м этаже и не которые дру-

гие (1-я партия —  сентябрь 2009; 18 ед. хр.: с 784-1-2009 по 791-1-2009).
3. Материалы из Гамбурга (Аппена): мастерская на 2-м этаже и шкафы 

в цокольном этаже (2-я партия —  март 2010; 103 ед. хр.: 45450−45553).
Итак, архив достаточно обширен, он включает в себя 132 единицы хране-

ния, содержащие документы самого разного характера, которые охватывают 
период примерно в сорок лет. Среди них машинописные и компьютерные 
тексты —  на компьютере напечатаны многочисленные та блицы числовых 
рядов. Но наиболее обширная часть —  рукописная. Судя по значительной 
разнице в почерке, это и чистовые, и черновые тексты, разбросанные в за-
писных книжках, блокнотах, на бесчисленных карточках, в тетрадях и ли-
стах А4 —  в большинстве своем датированные, начиная с 1979 года. Среди 
них особенно выделяют ся схемы интервальных полей —  визитная карточка 
мещаниновской графики, рукописные математические вычисления, схемы 
и ноты, последних совсем не много.

По содержанию архив распадает ся на две не равные области —  относя-
щей ся к теории и не относящей ся к не й, вторая часть очень не велика, в со-
отношении примерно 9:1.

1. Теория.
Эту часть составляют, во-первых, три относительно законченных ма-

шинописных текста (третий относит ся к эпохе перехода на компьютер 
и частично напечатан на принтере):

 ● «Эволюция звуковысотной ткани и акустические возможности элек-
тронной музыки. Анализ и перспективы» (1969; 55 000 зн.);

 ● «В поисках утраченного материала. Эволюционная элементарная те-
ория музыки» (1973–1975; 81 000 зн.);

 ●  «Реферат» ([1990], 259 000 зн.).
Во-вторых, имеет ся множество не больших рукописных фрагментов. 

Среди них различают ся за писи
 ● музы кально-теоретические (рукописные фрагменты, бесчисленные 

за писи на карточках, планы будущей книги, анализы нотного текста, 
схемы интервальных полей);

 ● математические (числовые та блицы —  на блюдения над свойствами чис-
ловых рядов, в частности, ряда Фибоначчи и его производных, и над 
сечениями треугольника Паскаля и другими геометризованными фор-
мами алгебраических закономерностей);

 ● общегуманитарные (философско-эстетические, искусствоведческие, 
музы кально-исполнительские заметки —  чаще всего на карточках 
и в записных книжках).
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2. Прочие документы.
 ● Собственные и чужие тексты на другие темы;
 ● Деловые, бытовые за писи, черновики документов, писем.

Покажем не сколько примеров.

Здесь перед нами типичная графика мещаниновских нотных схем —  по 
сути это участки квинтового круга, точнее, акустической ткани, которая 
в ся соткана из верти кальных квинтовых нитей. По мысли Мещанинова, 
простейшие звуковые множества, задействуя все содержащие ся в них ин-
тервальные возможности, порождают внутри себя все более густую сеть 
связей. Далее внутри не е происходит перенос смысловой опоры с цент-
ральных связей на периферийные, прогрессирование последних, пропуск 
старых. Тем самым акустическое интервальное семейство постепенно ре-
организует ся, переходя на качественно новую интонационную ступень, 
и далее тот же процесс повторяет ся, приводя к дальнейшему усложнению, 
двигаясь по направлению к сонорике и микротемперациям. В сказанном, 
собственно, и состоит пафос эволюционной элементарной теории музы-
ки —  показать принципы не избежного акустического роста звуковысотной 
ткани. Из такой задачи вытекают не которые следствия. Предмет теории 
оказывает ся весьма отвлеченным —  это не конкретная гармоническая тех-
ника произведения, стиля, эпохи, но то, что как бы должно лежать в ее 
основе, —  самоорганизующая ся акустическая природа звука. Фактически 

Ил. 5. «Гармоническое пространство» 
НМБТ, фонд П. Н. Мещанинова. Ед. хр. 45495
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поиски Мещанинова лежат в области музы кальной синергетики, это, может 
быть, оптимальная форма сегодняшнего пифагорейства —  ведь поиски за-
конов и способов описания самоорганизующей ся звуковой ткани привели 
Мещанинова к математическим штудиям. В архиве большое место зани-
мают та блицы, фиксирующие на блюдения, которые примерно с середины 
восьмидесятых годов производил этот автодидакт над числовыми рядами, 
называемыми им аддитивно-автоморфными; при этом предпочтение от-
дает ся изучению числовых множеств в геометризованных формах.

Ил. 6 а. НМБТ, фонд П. Н. Мещанинова. Ед. хр. 45467
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Ил. 6 в. НМБТ, фонд П. Н. Мещанинова. Ед. хр. 45457

Казалось бы, такая теория, как бы она ни была любопытна, далеко ухо-
дит от музыки. Парадоксально, но ее автор был в гораздо большей степени 
— хотя бы по роду свой исполнительской деятельности — практикующим 
музыкантом, чем те музыковеды, которые не заглядывают в числовое за-
зеркалье. Многие из старшего поколения по сей день помнят сделанную 
Петром Мещаниновым инструментовку «Искусства фуги»; премьера, про-
шедшая в БЗК в 1986 под его управлением, воспринималась как культурное 
событие. Впрочем, не случайно Мещанинов назвал свою теорию элемен-
тарной —  от которой как будто требует ся систематизация самых предвари-
тельных основ музы кального языка, еще не становящего ся речью.

Между тем, в не сомненной живой корреляции теории Мещанино-
ва с музы кальной практикой убеждают не только нотные примеры из его 
не опу бликованных статей, но и не которые другие находки, свидетельству-
ющие о тщательном изучении им современной музы кальной композиции. 
Речь идет о ряде произведений, переписанных музыкантом от руки, среди 
которых —  фрагменты сочинений Шёнберга, Веберна, Булеза, Ноно. С одной 
стороны, перед нами пример рукописного копирования нот в эпоху развитой 
нотопечатной индустрии, который дает лишнее свидетельство о трудностях, 
связанных с распространением западных музы кальных новинок в советской 
России и о том жадном интересе, который они вызывали. С другой стороны, 
это не просто копии. Так, в сделанном Мещаниновым предположительно 
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в семидесятые годы клавире одной из частей булезовского «Молотка без 
мастера» наличествует аналитическая строка с выписанной «зоной» — ар-
педжированным комплексом двенадцати высот, распределенных по разным 
регистрам в нотном тексте первой секции формы. Этот пример не единичен.

Далее показано сделанное Мещаниновым переложение Второй кантаты 
А. Веберна op. 31; то, что оно выполнено пером (в отличие от клавира «Мо-
лотка без мастера», записанного шариковой ручкой), позволяет датировать 
его шестидесятыми годами.

Ил. 7. А. Веберн. Кантата ор. 31, ч. III. Клавир П. Мещанинова. (1960-е гг.?)  
НМБТ, фонд П. Н. Мещанинова. Ед. хр. 45450
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* * *
Кем был Мещанинов —  гармоником или каноником? По интеллекту-

альному складу он —  не сомненный пифагореец, но по воспитанию, роду 
занятий и творческой конституции —  скорее всего, не т. Или же это был 
пифагореец, который, так сказать, по капле выдавливал из себя аристок-
сеника. Записные книжки и карточки запечатлели отчаянные попытки 
дисциплинировать себя, направить все усилия к написанию текста. Ме-
щанинов работал всюду, в частности, приезжая на гастроли или в дороге.

В начале восьмидесятых годов он ввел правило возвращать ся к своим 
записным книжкам и переписывать их содержание на карточки, соединяя 
те в блоки дополнительной поперечной карточкой, подписывая и датируя. 

Ил. 8. «Для S. О теологическом смысле эволюционной элементарной теории музыки» 
НМБТ, фонд П. Н. Мещанинова. Ед. хр. 45509
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Это пример текста на карточках, перенесенного из записной книжки 
(образец «чистового» почерка Петра Николаевича; справа стоят две да-
ты —  дата первоначальной за писи в книжке и дата переписывания на данную 
карточку). Слева верху: «для S.» —  так он обозначает имя Софии Асгатовны.

Перед нами документ, который дает представление о весьма многочис-
ленном корпусе философско-эстетических, иногда эзотерических, искус-
ствоведческих, музы кально-исполнительских заметок. Эти заметки пестрят 
упоминаниями (часто выписками, цитатами высказываний) предельно ши-
рокого круга деятелей искусства и искусствознания. На соседних карточках 
могут встретить ся имена Николая Кузанского, Л. Витгенштейна, Б. Явор-
ского, Э. Ауэрбаха, Мастера Экхарта, Ф. Достоевского, Будды и т. д. И все 
это «работает» у Петра Николаевича на его теорию инвариантных преоб-
разований числовых и интервальных множеств. Тут теория Мещанинова 
выходит из берегов только музыковедения.

Сам он ощущает работу над «Эволюционной элементарной теорией 
музыки» не обходимой частью своей жизни, в результате чего не которые 
относящие ся к не й за писи носят характер дневниковых. См., например, 
следующую за пись на карточке —  один из бесчисленных планов книги, 
перемежаемых личными заметками (в приведенной ниже цитате курсив 
наш. —  Г. Л., Е. Д.):

(07.09.1984) <…>
Книга.
В сущности в ся трилогия —  это моя автобиография в музыке. Это моё 
освоение музыки, моя жизнь.
Ч. I —  классическая гармония. Золотой век детства.
Ч. II —  полифония и романтика. (Так и было). Плюс линеарность.
Ч. III —  музыка 1й половины ХХ века (начиная с конца муз. школы до 
Веберна).
Дальше, конечно же, кн. № 3. Потому что не льзя без цели, цель определяет 
все движение. Все юношеские цели д. б. там; всё, с чего я начинал —  и все 
«абстрактные теории» (была т. наз. теория основного ряда), и три типа 
структур («моно-», «поли-» и «стерео»-), и «звук есть форма», и «ладо-
вые»: мелодия, гармония, полифония etc. (обобщение понятия Яворского 
«ладовый ритм»). Всё это д. б. сведено в VIII часть. Затем —  IX часть: мой 
«Wunschtraum» о музы кальном инструменте, где я ни от кого бы не зави-
сел (вспоминаю посещение ВДНХ еще в школе, и стоявший там электро-
инструмент и рассказ экскурсовода) → АНС → СУММАР5 (всё из ч. VIII, 
переведённое «в железо») <…>.

5 Наименование проекта своего рода потомка АНСа —  не коего универсального 
синтезатора, который должен, по мысли авторов, давать практически не ограниченные 
возможности композитору. В его разработке П. Н. Мещанинов не только принимал 
активное участие, работая в Экспериментальной студии электронной музыки в се-
мидесятые годы, но и никогда потом не исключал его из планов своей книги. Рас-
шифровка аббревиатуры СУММАР не ясна; определение же его дано в сохранившей ся 
в архиве статье: «Здесь рассматривает ся СУММАР (самоорганизующая ся система 
роста и управления акустическим и музы кальным материалом) как единая человеко-
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Здесь я буду жить всю свою оставшую ся жизнь. И из этого я буду ра-
сти —  и в материальном, и в духовном направлениях. Все определено, и все 
раскрыто6.

Пронзительным пророчеством выглядит за пись, сделанная за полтора 
года до кончины:

04.01.2005. Меран.
Предположим, мне осталось жить год. Что из сделанного нужно спасать 
прежде всего? Какие идеи и результаты для меня сейчас самые важные? 
(Сорок четыре года!!) («Наведу ли я в землях моих порядок?»)7.

машинная система». (П. Мещанинов, Б. Князев, М. Малков. СУММАР. Машино пись. 
М., 1974. 52 с. НМБТ, фонд П. Н. Мещанинова. Ед. хр. 45508.)

6 НМБТ, фонд П. Н. Мещанинова. Ед. хр. 45466.
7 НМБТ, фонд П. Н. Мещанинова. Ед. хр. 789-1-2009. В кавычках —  строка из поэмы 

Т. Элиота «Бесплодная земля».

Ил. 9. НМБТ, фонд П. Н. Мещанинова. Ед. хр. 45452



П. Мещанинов. «Топография» задуманной книги.



НМБТ, фонд П. Н. Мещанинова. Ед. хр. 454952
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Пытаясь организовать постоянно расширяющий ся и трудно организу-
емый материал, Петр Николаевич все время возвращает ся к плану книги, 
постоянно переписывая его, как бы напоминая его себе.

В его концепции есть понятие «трех акустик», отображающих три фа-
зы звуковысотной эволюции —  линеарно-интонационного пространства, 
гармонического пространства и структурно-сонорного пространства. Он 
явно хочет, чтобы структура книги была построена по тем же законам, что 
и предмет его теории, ищет эту структуру и находит ее в следующем виде 
(см. ил. 10; на вкладке —  она же крупно и в цвете).

8 НМБТ, фонд П. Н. Мещанинова. Ед. хр. 454952. На ил. 10 показана кресто- 
образная диаграмма, в которой дается свод содержания задуманной книги.  
Из помещенной ниже таблицы, воспроизводящей нижнюю секцию диаграммы, 
видно, насколько это широкий в тематическом отношении проект, свободно сме-
шивающий понятия из разных сфер знания. Так, например, с ячейкой «II акусти-
ка (мнимое [поле])» соседствует «Религиозная символика функций материала». 

I акустика Действительное поле
I–II–III

Закрытая техника II акустика 
(мнимое поле)

Действительное поле
I–II–III

Структурное 
пространство

II акустика
(мнимое)

Комплексное поле

Замкнутая техника II акустика
(мнимое)

Религиозная
символика 
функций материала

Открытая техника  
(СУММАР)

II акустика
(мнимое)

Комплексное поле Открытая техника  
(СУММАР)

III акустика 
(мутационная)

Ил. 10. «Топография» задуманной книги
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Эта диаграмма вызывает ассоциации со следующим на блюдением 
Р. А. Насонова о трактате Кирхера: «Целостность “Универсальной музур-
гии” очевидна —  но что это за целостность? Прежде всего, этo целостность, 
которая задает ся извне. Имеет ся не кое структурированное числом смыс-
ловое пространство —  и смысл этого пространства сакрален. Внутри не го 
может помещать ся самый разный и самый разнородный материал; но каков 
бы он ни был, это не может ни изменить смысла целого, ни воспрепят-
ствовать какому-либо разделу расположить ся внутри этого целого —  всему 
найдет ся свое место» [10, 71]. Далее, сравнивая такую форму, готовую уже 
до всякого содержательного наполнения, и современный стандарт научного 
труда, ученый говорит: «Если “форма” научного исследования —  это зара-
нее предполагаемая модель органичного и систематичного развертывания 
мысли автора <…>, то пространство универсального барочного трактата, 
никак не препятствуя “систематичности” изложения, остает ся внешним 
по отношению к не му и скорее радушно приглашает всякий доступный 
культуре материал войти внутрь своего сакрального пространства, чтобы 
прославить совершенство Творения и Творца, их гармонию. Систематизи-
рующая логика развертывающей ся мысли не определяет целого и его смыс-
ла и не довлеет над всем тем, что внутри этого целого помещено; с другой 
стороны, целое не предполагает логической “системности” и не задает ее, 
выигрывая зато в своей универсальности и всеохватности» [там же]. В свете 
сказанного можно предположить, что трудности Мещанинова были свя-
заны с тем, что он не мог не рыть тоннель с двух сторон —  одновременно 
и строго научно-систематически, и сакрально-символически, и что, воз-
можно, это получались два разных тоннеля.

* * *
Присутствие такого человека, как П. Н. Мещанинов, рядом с С. А. Гу-

байдулиной создавало благоприятный фон для ее собственного творчества, 
стимулировало поиски числовой концепции музы кальной формы, о чем 
сказано, в частности, в монографии В. С. Ценовой. Мы же сейчас кратко 
упомянем те документы в архиве, которые связаны с С. А. Губайдулиной. 
Их не много. Иногда это упоминание о не й как о помощнице и советчице.

Ил. 11. НМБТ, фонд П. Н. Мещанинова. Ед. хр. 454952
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В конце 1984 года Петр Николаевич готовил ся к выступлению в Доме 
композиторов. Сохранил ся блок из шести карточек, «опоясанный» допол-
нительной карточкой с заглавием «Сделанное при подготовке к 13/XII-84». 
В помещенном ниже фрагменте имеет ся дневник подготовки, где в за писи 
с датой 11/XI-84 значит ся: «Рассказ S. о модульных кольцах. Конспект S». 
Этот конспект сохранил ся. Он представляет собой пять листов плотной 
альбомной бумаги, исписанных цветными фломастерами почерком Губай-
дулиной, при этом мгновенно узнает ся графика Мещанинова. Даже для 
того, чтобы переписать эти листы, нужны полная концентрация на пред-
мете и не малое время. За писи Губайдулиной, включающие нотные схемы 
усложняющих ся интервальных сеток, говорят о попытке помочь  близкому 
человеку оформить свои идеи, обрести законченную форму  письменного 
высказывания, прорвать ся сквозь завесу не договоренности, не окончатель-
ности, текучести мысли. Но и эта попытка оказалась тщетной.

* * *
Задачи, которые стоят сегодня перед исследователями архива Мещани-

нова, сложны и обусловлены специфическим его содержанием. Подготовка 
к пу бликации теоретических текстов, не доведенных автором до печатно-
го вида, требует возможно более полной реконструкции той части теории 
Мещанинова, которая находит ся вокруг этих текстов и распылена в много-
численных заметках, за писях, вариантах оформления тех или иных идей. 
В случае, если эту реконструкцию удаст ся осуществить, мы получим лю-
бопытный образец современного пифагорейства в очень специфическом 
индивидуальном преломлении. Интересно не только то, что исследователь 
нашел, но и само оригинальное направление его поисков. Отдельная задача 
в этом контексте —  уловить логику математических поисков Мещанинова 
последних лет. Разработка же той эпистолярной, деловой и бытовой ча-
сти архива, которая касает ся деятельности и круга общения Мещанинова, 
способна внести свою лепту в воображаемый труд будущих времен под на-
званием: «История второго авангарда в России».
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ПРИЛОЖЕНИЕ
ДИскОгРафИя П. Н. МЕщаНИНОва

А. Эшпай. Концерт для оркестра с солирующими трубой, фортепиано, 
вибрафоном и контрабасом (Concerto grosso; 1967). Исп.: А. Максимен-
ко, П. Мещанинов, Б. Степанов, А. Азархин, ГАСО п/у Е. Светланова //  
А. Эшпай. Концерт для оркестра. Концерт № 2 для фортепиано с ор-
кестром. «Мелодия», 1975. С10–056-59; С10–05659-60.

Ю. Левитин. Соната для фагота и фортепиано, соч. 70. Исп.: В. Попов, 
П. Мещанинов //  На диске: Ю. Левитин. Камерные Ансам бли. «Мело-
дия», 1976. С10–08161-2.

С. Губайдулина. Концерт для фагота и низких струнных. Исп. В. По-
пов (фагот), Ансам бль солистов ГАСО п/у П. Мещанинова //  Валерий 

Ил. 12. Обложка компакт-диска с отреставрированными архивными за писями 
П. Мещанинова 1970-х годов. «Виста Вера», 2015
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Попов, фагот. Ж. Буамортье. Концерт для фагота и струнного орке-
стра. Дж. Ф. Малипьеро. Серенада. С. Губайдулина. Концерт для фа-
гота и низких струнных. Ансам бль солистов ГАСО п/у Г. Рождествен-
ского, П. Мещанинова. «Мелодия», 1979, 21985. С10–12749-50.

Г. Овунц. Три пьесы для флейты —  Имитации, Инвенция, Mobile. Три 
пьесы для кларнета —  Нюансы, Ритмика, Схема. Две пьесы для фагота —  
Цезуры, Синкопы. Три пьесы для валторны —  Симметричный лад, Трез-
вучия лада, Постлюдия. Две пьесы для трубы —  Тема, Ритмика. Три пье-
сы для тромбона —  Интродукция, Колыбельная, Mobile. Исп.: В. Зверев 
(флейта), В. Соколов (кларнет), В. Попов (фагот), А. Демин (валторна), 
Ю. Кривошеев (труба), Д. Пигузов (тромбон). Партия фортепиано —  
П. Мещанинов //  Г. Овунц. Тридцать пьес для инструментов симфо-
нического оркестра с фортепиано. «Мелодия», 1980. С10–13579-82  
(2 пластинки).

В. Артемов. Концерт для 13-ти. Исп.: П. Мещанинов (фортепиано), анс. 
солистов п/у Г. Рождественского //  Геннадий Рождественский. А. Лок-
шин. Симфония № 11. В. Артемов. Концерт Тринадцати. С. Губайдулина.  
Рубайят. «Мелодия», 1980. С10–15059-60; «Boheme Music», 2000. CDBMR 
010127.

А. Скрябин. «Прометей» для фортепиано, хора и оркестра ор. 60. 
Исп.: П. Мещанинов (фортепиано), Респу бликанская академическая 
русская хоровая капелла им. Юрлова, ГАСО СССР п/у Е. Светланова 
(за пись по трансляции из БЗК от 25.12.1978) //  На диске: А. Скрябин. 
Прометей. Поэма экстаза. «Мелодия», 1980. С10 14113-4***9.

П. Хиндемит. Концертная музыка для фортепиано, 2-х арф и мед-
ных духовых ор. 49. Исп.: П. Мещанинов (фортепиано), Н. Толстая  
и Н. Цехановская (арфы), анс. медных духовых ГАСО СССР п/у Г.  Рож-
дественского //  П. Хиндемит. Концертная музыка. О. Мессиан. «Эк-
зотические птицы». К. Сен-Санс. Свадебный пирог. «Мелодия», 1980. 
«Victor». VIC-28044***.

О. Мессиан. «Экзотические птицы» для фортепиано, ударных и ка-
мерного оркестра. Исп.: П. Мещанинов (фортепиано) и анс. солистов  
ГАСО СССР п/у Г. Рождественского //  П. Хиндемит. Концертная музы-
ка. О. Мессиан. «Экзотические птицы». К. Сен-Санс. Свадебный пирог. 
«Мелодия», 1980. «Victor» VIC-28044***.

9 За писи, отмеченные звездочками, собраны на двух смонтированных в домашних 
условиях компакт-дисках, находивших ся в кабинете П. Н. Мещанинова в Аппене.
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К. Сен-Санс. Свадебный пирог [Вальс-каприс ор. 76]. Исп.: П. Мещанинов 
(фортепиано) и анс. солистов ГАСО СССР п/у Г. Рождественского //  
П. Хиндемит. Концертная музыка. О. Мессиан. «Экзотические птицы». 
К. Сен-Санс. Свадебный пирог. «Мелодия», 1980. «Victor» VIC-28044***.

В. Кобекин. Симфония. Исп.:  С. Красавин (фагот), П. Мещанинов (фор-
тепиано). А. Иков (труба). ГАСО п/у В. Вербицкого //  В. Кобекин. Сим-
фония. Элегия для баса, виолончели и фортепиано. «Мелодия», 1982. 
С10–17969-70.

О. Мессиан. Квартет на конец времени для скрипки, кларнета, виолон-
чели и фортепиано. Исп.: Л. Исакадзе (скрипка), Л. Михайлов (клар-
нет), И. Монигетти (виолончель), П. Мещанинов (фортепиано). «Ме-
лодия», 1990. С10–29291-008***.

С. Губайдулина. Концерт для фагота и низких струнных. Исп.: В. По-
пов (фагот), [анс. солистов] п/у П. Мещанинова //  Sofia Gubaidulina. 
Rubaiyat —  Detto II —  Misterioso —  Concerto /  Rubaiyat: Cantata for Baritone 
and Chamber Ensemble (Baritone Vocals —  Sergei Yakovenko, Conductor —  
Gennadi Rozhdestvensky) /  Detto II (Cello —  Ivan Monighetti, Conductor —  
Yuri Nikolaevsky) /  Misterioso: For 7 Percussion Instruments (Bolshoi 
Theatre Percussion Ensemble) /  Concerto: For Bassoon and Low Strings 
(Bassoon —  Valeri Popov, Conductor —  Pyotr Meshchaninov). CD Album. 
«Musica Non Grata» («BMG Classics» from the archives of «Мелодия»), 
1997. 74321 49957 2.

С. Губайдулина. Концерт для фагота и низких струнных. Исп.: В. Попов 
(фагот), [анс. солистов] ГАСК, дир. П. Мещанинов //  Gubaidulina. Valeri 
Popov, Russian State Symphony Orchestra. Works for Bassoon. Bassoon —  
Mikhail Bochkov, Valeri Popov; Conductor —  Pyotr Meshchaninov; Russian 
State Symphony Orchestra (Directed by Valeri Polyansky); Piano —  Alexander 
Bakhchiyev; Viola —  Natasha Gigashvili. CD Album. «Chandos», 1999. CHAN 
9717.

П. Чайковский. «Мелодия» для виолончели и оркестра, соч. 42, № 3, 
аранжировка П. Мещанинова //  Vytautas Sondeckis, Lithuanian Chamber 
Orchestra, David Geringas. Romantic Music for Cello and Orchestra. 
CD Album. «Naxos», 2000. 8.554381.

Piotr Meshchaninov, piano /  Пётр Мещанинов, фортепиано / Paul 
Hindemith, Olivier Messiaen, Camille Saint-Saëns, Alexander Scriabin /  
1. П. Хиндемит. Концертная музыка для фортепиано, медных и двух 
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ГАМБУРГСКИЙ АРХИВ П. Н. МЕЩАНИНОВА В БИ БЛИОТЕКЕ МОСКОВСКОЙ КОНСЕРВАТОРИИ 

для фортепиано и струн. оркестра, оp. 76. 4. А. Скрябин. Проме-
тей. Исп.: П. Мещанинов (фортепиано); Анс. солистов ГАСО СССР 
п/у Г. Рождественского (1–3); ГАСО п/у Е. Светланова (4); В. Соколов 
(кларнет); В. Зверев (кларнет); В. Снегирев (ксилофон). За пись: 1975–
1977 (1–3). За пись по трансляции из БЗК от 25.12.1978. Реставрация: 
«Виста Вера», 2015. Звукорежиссёры: И. Вепринцев, Е. Бунеева; звуко-
инженер: Т. Бадеян. CD. «Виста Вера». VVCD–00257.
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Сокращения:

МЗК Малый зал Московской консерватории
БЗК Большой зал Московской консерватории


